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Des de la Fundacié Catalunya La Pedrera
construim experiéncies expositives que
sén una finestra oberta a la cultura, amb
la voluntat de fer arribar a un public ben
ampli I'art en totes les seves expressions.

«La meva referéncia a I'arquitectura es basa en la dimensié

poética d'aquesta disciplina pel que fa a I'espai.»
Cristina IGLESIAS

Cristina Iglesias (Donostia, 1956) ha definit un vocabulari
escultoric que construeix entorns immersius que fan referéncia
a I'arquitectura, a la literatura, a la psicologia, a la mecanica

i a factors contextuals de I'entorn, i uneixen aquestes disciplines.

A partir d'un llenguatge que combina formes ficticies i naturals,
les seves obres inclouen des de pavellons suspesos i gelosies,
fins a passadissos, laberints i murs impregnats de textos, aixi
com obra grafica i dibuixos realitzats en suports de materials
diversos. D'aquesta manera, redefineix I'espai de manera
poética, esborra les linies entre interior i exterior, i entre el que
és organic i el que és artificial. Les seves instal-lacions evoquen
la memoria del paisatge, fan referéncia a la geologia i al subsol,
i creen experiéncies sensorials inesperades per a I'espectador.

El recorregut de I'exposicié a La Pedrera es desenvolupa com
una seqiiéncia de moviments a través dels espais fluids de
I'arquitectura de Gaudi i els espais tancats i oberts de |'obra
d’'lglesias, tot creant una interaccié dinamica entre la fisicitat
i I'observacié. Es mostraran algunes de les instal-lacions

a gran escala d'lglesias, com ara Habitaciones i Pasdjes,

aixi com una seleccié d’'obres bidimensionals.

Comissariat: James Lingwood



Sin titulo (Diptico 1), 1998 © Cristina Iglesias, VEGAP, Barcelona, 2025
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Des de la Fundacié Catalunya La Pedrera
construim experiéncies expositives que
sén una finestra oberta a la cultura, amb
la voluntat de fer arribar a un public ben
ampli I'art en totes les seves expressions.

El grup dels nabis —paraula derivada de I’hebreu neviim,

‘profetes’— volia aportar una visié creativa nova i generar un art
total concebut en perfecta ressonancia amb la vida moderna.

Actiu entre 1888 i 1900, el grup es va formar al voltant de

Paul Sérusier, originalment, amb alumnes de I'’Académie Julian
de Paris: Paul-Elie Ranson, Pierre Bonnard, Edouard Vuillard

i Maurice Denis, i aviat s’hi van afegir Henri-Gabriel Ibels,
Georges Lacombe, Aristides Maillol, J6zsef Rippl-Rénai,
Ker-Xavier Roussel, Félix Vallotton i Jan Verkade. Malgrat

les seves diferéncies, els nabis es van mantenir units al voltant
de la idea de retornar a la pintura el seu caracter decoratiu.
Desitjosos de restablir la unitat de I'art, els seus representants
van practicar totes les técniques —pintura, dibuix, gravat,
escultura, fotografia—, i molts, a més de pintar, van treballar
en camps com ara el disseny de papers pintats, tapisseries,
paravents i objectes manufacturats, i la decoracié d’interiors,
amb la intencié d’embellir la vida quotidiana amb obres

que representen la reconciliacié entre l'artista i I'artesa.

L'exposicié, organitzada amb la col-laboracié del Musée d'Orsay,
presentara el context de I'época, els principis estétics, les
influéncies i els conceptes que caracteritzen I'art dels nabis,

i, a través d'una amplia seleccié d'obres, mostrara la bellesa,
la diversitat i la creativitat d’'aquest moviment, que va tenir

un paper clau en la transicié entre I'impressionisme i les
primeres avantguardes del segle xx.

Comissariat: Isabelle Cahn
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Edouard Vuillard. Intérieur aux tentures roses Il 1896-1899. Petit Palais, Paris | Edouard Vuillard. Les deux belles-sceurs, 1896-1899. Petit Palais, Paris | Ker-Xavier Roussel. Femme en robe a rayures, 1898. Petit Palais, Paris
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Des de la Fundacié Catalunya La Pedrera
construim experiéncies expositives que
sén una finestra oberta a la cultura, amb
la voluntat de fer arribar a un public ben
ampli I'art en totes les seves expressions.

Des de la década de 1980, les vitrines han tingut un paper
determinant en I'obra d'Anselm Kiefer (Donaueschingen, 1945).
A dins hi ha disposat objectes, materials i simbols que actuen

com a capsules del temps, i que sintetitzen temes centrals de la
seva obra relacionats amb la historia, la mitologia, la identitat
i la memoria individual i col-lectiva.

Les vitrines de Kiefer sén simbols condensats i sovint combinen
conceptes oposats: sén transparents i denses, lleugeres

i pesades, i els objectes que contenen sén alhora facils de
reconéixer i enigmatics. Kiefer utilitza materials tan variats
com ara plom, ciment, vidre, pedres, filferro, peces de telq,
arrels d'arbres o llibres cremats, que representen idees com
ara la recordanca, la renovacié, I'esperanca i la pérdua.

Els materials recollits sén, doncs, transformacions artistiques
de creences i idees espirituals, i les vitrines, desconcertants,
fomenten el pensament i inspiren noves interpretacions.

Aquesta exposicié, amb obres de Kiefer procedents de la
col-leccié Grothe i d’altres col-leccions privades europees,

és la primera mostra individual de I'artista a I'Estat dedicada
exclusivament a aquest conjunt d'obres, titulat Opus Magnum.
Aixi, La Pedrera presentara una seleccié d'aquestes vitrines amb
llibres, objectes i instal-lacions, complementades amb un cicle de
pintures sobre I'erudit i poeta anglés Robert Fludd (1574-1637).

Comissariat: Walter Smerling



Daphné, 2016. Fotografia: Charles Duprat © Anselm Kiefer



